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Se vuol capire l'arte
devi sbirciare
nella vita degli artisti

Le conversazioni di Hans Ulrich Obrist ey
. v . v . 621, €28
con i grandi protagonisti del Novecento "

FEDERICO VERCELLONE
autocoscienza solen-
ne dell’arte moderna

L aveva imposto un in-

terdetto definitivo all’idea di
mettere in relazione l'arte
con la vita. In quell'ottica la
vita non spiegava l'arte e
P'arte non spiegava la vita.
Da Sartre ad Adorno, da
Clement Greenberg a Rosa-
lind Krauss I'autonomia del-
Parte sembrava garantire,
dal punto di vista dei pre-
supposti filosofici e da quello
dell’indagine storica, un am-
bito specifico di studio e os-
servazione critica che pote-
va delinearsi autonomo e
stabile sullo sfondo mobile e
incerto dellesistenza. & pro-
prio questo trend che sem-
bra oggi aver invertito il pro-
prio orientamento. L’arte
contemporanea sembra
aver ripreso il cammino in
direzione della vita, e pro-
porsi addirittura come una
forma di vita come ha rileva-
to Nicolas Bourriaud.
Riemerge qui una voca-
zione in senso lato classica o
neo-classica dell’arte con-
temporanea che intende
proporsi come centro del-
l'esistenza. Ma affiora an-
che, come testimonia il volu-
me di interviste, pubblicato
ora da Utet, di uno dei mas-
simi critici e curatori viven-

ti, Hans Ulrich Obrist, dal ti-
tolo Vite degli artisti, vite de-
gli architetti, un ritorno alle
origini della storia dell’arte e
cio&, naturalmente, a Le vite
de’ piu eccellenti pittori, scul-
tori e architettori di Giorgio
Vasari. Anche per Obrist la
vita degli artisti non é indif-
ferente per cogliere la loro
arte. Pittori e architetti ven-
gono contemplati in un uni-
co sguardo che riaggrega le
arti figurative dopo che il ro-
manticismo e Hegel le ave-
vano separate assegnandola
pittura alle arti della moder-
nita e la scultura e Parchitet-
tura all’'universo antico.
Obrist punta sullo scambio
intenso e personale, come si
pud rilevare da questo libro
che costituisce una testimo-
nianza molto significativa
del suo Interview-project.
Abbiamo a che fare con un
volume maestoso che racco-
glie le conversazioni di Obrist
con una parte degli artisti da
lui intervistati: David Hock-
ney, Dominique Gonzales- Fo-
erster, Elaine Sturtevant, Er-
nest Mancoba, Félix Gonzales
-Torres, Frank Gehry, Ge-
rhard Richter, Gilbert & Ge-
orge, Louise Bourgeois, Mari-
na Abramovic, Monir
Shahroudy Farmanfarmaian,
Nancy Spero, Oscar Nie-
meyer, Philippe Parreno, Rem
Kohlhaas, Richard Hamilton,
Kazuyo Sejima dello studio

Sanaa, Tino Sehgal, Zaha Ha-
did. Si tratta di dialoghi molto
ricchi, liberi e animati su temi
concernenti la storia dell’ar-
te, la vita artistica contempo-
ranea, le istituzioni museali.
Sono conversazioni che se-
guono dei percorsi insieme lo-
gici e analogici, e che spesso
non hanno una vera conclu-
sione se non la promessa frut-
tuosa di un nuovo incontro.

Si va dalle valutazioni che
gli intervistati danno del pa-
norama figurativo contempo-
raneo e che lasciano trapelare
affinita, parentele e avversio-
ni che intessono la loro storia
e costituiscono, per cosi dire,
il tessuto vivente della loro ar-
te. B per esempio il confronto
con la pop art uno dei temi
che emergono con piit vivaci-
ta nel dialogo con uno dei
grandissimi protagonisti del-
la pittura contemporanea co-
me Gerhard Richter. Emergo-
no qui anche valutazioni sfer-
zanti su classici o pseudoclas-
sici come Magritte, di cui Ri-
chter afferma che si tratta di
«splendida arte da calendari
o per il maestro di scuola ele-
mentare in un villaggio sper-
duto». A pil riprese emerge
poi un tema che e ormai an-
che un cardine dell’arte con-
temporanea: I'idea di supera-
re la condizione di passivita
dello spettatore a favore di
una sua condivisione dell’ope-
ra creativa dell’artista. Molto

significativamente lo stesso
Richter afferma che l'opera
nasce quando essa viene ap-
pesa al muro. E cosi la stessa
istituzione museale a esser
messa in questione, e non solo
dall’arte di performer come
Marina Abramovic ma, per
esempio, anche da Gilbert &
George i quali affermano vo-
ler creare « per il nostro pub-
blico [...] la stessa avventura
che abbiamo avuto noi [...}-
cerchiamo di fare della mo-
stra un’esperienza umanan».

Non a caso il legame tra pit-
tura e 'architettura attraver-
sa intensamente queste inter-
viste in cui listituzione muse-
ale svolge un ruolo di grande
protagonista. E naturalmente
Frank Gehry (ma non solo) a
dire cose fondamentali sulla
questione. Il grande progetti-
sta, fra I'altro del Guggenheim
di Bilbao, mostra come il mu-
seo oggi debba sottrarsi al
ruolo del «cubo bianco» che
sacralizza i suoi contenuti. Ac-
cogliere 'arte nei suoi spazi si-
gnifica, aggiungiamo noi sulla
scorta di Gehry, adattare la
memoria ai nuovi contesti sto-
rici. L'esperienza del museo
diviene cosl un’esperienza vi-
vente in cui l'arte si fa promo-
trice di nuove identité. Identi-
ta capaci di sottrarsi all’algida
sacralita dell’art pour 'art per
insufflare linfa nuova nelle vi-
ta frammentata e nel ricordo
delle comunita umane.
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del critico-curatore cardine della Hians-Ulrich Obrist, nato'n Zarigo nel 1965,
sﬁlano da Gehry contemporaneitd: @ uno dei pii celebri curatori di arte contemporanea.
s Direttore artistico delle Gallerie Serpentine
alla Abramovic lo spettatore def)e di Londra. Tra i suoi saggi, usciti in italiano, «Fare
a Hockney «condividerey» l'opera una mostra» (Utet)
Ritaglio stampa ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

UTET

083430

Codice abbonamento:



