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Tale fatto segnd due destini: 'ingresso
ulficiale di Matisse nell'empireo degli ar-
tisti ¢ "alba dello sfilacciamento del suo
rapporto con Picasso che diceva di vedere
nei quadri del suo ex amico una mortifi-
cazione del suo talento per compiacere i
critici benpensanti ¢ per conformarsi alle
deprimenti esigenze di mercato.

E un andirivieni tortuoso, nutrito di
stima e di avversione, caratterizza il soda-
lizio artistico tra Lucian Freud ¢ Francis
Bacon. L'uno [a il ritratto dell’altro, in-

Amicizia e rivalita tra artisti

La tela squarciata

i GABRIELE NI1COLO

C’¢ un piccolo quadro di Degas, cons
vato al Municipall Muscum of Art a Kita-
kyushu, in Giappone, in cui campeggia
un doppie ritratto di Manet e di sua mo-
glic Suzanne. L'artista francese, conside-
rato il maggiore interprete della pittura
pre-impressionista,  sta semisdraiato  sul
divano e ascolta la consorte che suona il
piano. Il dipinto, poco dopo la sua ese-
cuzione, era stato preso a coltellate in
modo da eliminare il viso ¢ il corpo di

vall. Amicde, tadimenti ¢ rivoluzioni
nellarte moderna (Novara, Utet, 2016, pa-
gine 350, curo 20) la travagliata storia di
alcune “coppic” dell’arte moderna: Degas
e Manet, Matisse e Picasso, Freud ¢ Ba-

di sangues: anzi, si rivelo la prima tappa
di un fruttuoso cammino, umano e arti-
stico, percorso insieme e ricco di mille
suggestioni. Fino a quelle coltellate che
lacerarono il celebre dipinto.

Suzanne. A compiere il misfatto Tu lo
stesso Manet. Ma perché? Forse la donna
appariva nel dipinto meno bella di quan-

to fosse. o Manet voleva punire D

€gas

per aver sapu[o cogliere ¢ mettere a nudo

quello spleen, quella sua stanca mali
nia che da tempo lo corrodeva ¢ che
riusciva a domare?

Certo ¢ che quelle coltellate inflitte
tela avevano anche reciso un legame

nco-
non

alla
che

fino a quel momento aveva unito non so-
lo due grandi pittori, ma anche due gran-

di amia. Da questo signilicativo
mento il critico d’arte australiano,

avveni-
Seha-

stian Smee, premio Pulitzer nel 2011,

muove per raccontare nel libro Artist

i ri-

con, de Kooning ¢ Pollock.

1l volume, con la traduzione di Violetta
Bellocchio, si conligura come una minic-
ra di informazioni nguardanti non sole le
tecniche pittoriche di questi artisti, ma
anche il loro stile di vita e la loro conce-
zione del mondo. E proprio facendo leva
sull’antagonismo ¢ sullo spirito competiti-
vo che, al contempo. li uni e li bivisc,
I'autore riesce a confezionare uno spacca-
to in cui anche dietro una semplice pen-
nellata é possibile intuire ¢ decifrare un
motivo di rancore ¢ un inconfessato desi-
derio di rivalsa.

Manet incontrdo Degas per la prima
volta nelle sale del Louvre. Degas stava
cercando di ricopiare, in
verita senza grandi risul-
tati, un ritratto di Velaz-

uez della principessa di
g)agnaz I'infanta  Mar-
g,wril.a. Proprio in quel
periodo Manet stava col-
tivando una passione per
l'arte spagnola: di conse-
senti - attratto

do davanti ai suoi occhi,
nonché da quella mano
che, nonostante qualche

che Degas cra molto su-

scettibile e poco aperto

- ai  suggerimenti  altrui.
g8

Edgar Degas, « Mousieur et Madame Edouard Mances

(1868-1869; a destr. il vattoppe)

Ma, a dispetto di tali
premesse, lincontro  si
svolse «senza spargimenti

Ma a guardar bene una certa distanza
tra i due artisti c’era sempre stata. A par-
tire dalle rispettive concezioni dell’arte.
Mentre Manet, nella realizzazione di una
tela, privilegiava una sorta di approssima-
zione vista come un’alleata del genio in-
sofferente di codificazioni aprioristiche,
Degas riconosceva nel quadro «un inter-
locutore molto  esigente» che richiede
«tanta scaltrezza, malizia, inganno come
T'esecuzione di un crimines.

Non meno suggestivo si rivela lincon-
tro=scontro tra Pic e Matisse. Si erano
conosciuti  durante il “periodo  blu”
dell’artista spagnole, caratterizzato da
una profonda depressione che sulla tela si
esprimeva nella ralfigurazione di mendi-
canti ¢ di ciechi dai corpi emaciati ¢
dall’aria malinconica. La presenza di Ma-
tisse fu per Picasso come una boccata
d’ossigeno, essendo il pittore lrancese una
personalita dinamica ¢ ricca di brio, per
quanto anch’egli non esente da fisime ¢
da attacchi di panico. Picasso — gesto
non da poco, visto che era molto selettivo
nonché diffidente — accolse Matisse nel
suo studio, avviando cosi un sodalizio ar-
tistico che comincio a cclissarsi quando,
scrive Smee, il genio spagnole comincio a
intuire, o meglio a temere, che quel «bal-

acclamati del tempo, Leo Stein, vide Le
Bonheur de vivre (una visione radiosa
dell’Arcadia). dichiard che quel quadro
rappresentava «l'opera pit importante dei
nostri tempi». Tanto che lo acquisto per
poi appenderlo in casa.

treceiano’ intuizioni pittoriche ¢ strategic
compositive, il tutto nel segno di una co-
mune passione per la vita ispirata allo sti-
le bohémien. Ma non basta. Li dividera
soprattutto I'amara constatazione che non
si possono mai fare propri i talent
dellaltro. Freud, per quanto assennato ¢
diligente, non riuscira mai a profondere
«l'impegno enorme» che Bacon metteva
nel lavoro. «Aveva una disciplina cccezio-
nale. Per giorni poteva anche andare alla
deriva. Ma guando arrivava il momento
di creare, si chiudeva nello studio e lavo-
rava senza [ermarsi mai» scrive Freud di
Bacon con ammirazione, ma anche con
maleelato disagio.

Assail viva poi € la rivalita che scavera
un solco tra 1 due artisti statunitensi de
Kooning ¢ Pollock proprio perché all’ini-
zio del loro rapporto la stima reciproca
era molto alta. Seduti a un bar del
Greenwich Village, bevendo dalla stessa
bottiglia, i due si danno pacche sulla
schiena scambiandosi complimenti. «Wil-
lem sei tu il pit grande pitore d’Ameri-
cal» afferma Pollock, ¢ de Kooning di ri-
mando: «No, Jackson, sei tu il pin gran-
de pittore d’Americal». Ma questa gran-
dezza fini per diventare la loro ossessione
¢ si tramutd in una lotta accanita per

incertezza, si muoveva  zano [francese» lo stava «sorpassandos. o -t !
con macstria, Manet si  Eppure Matisse si vedeva regolarmente "0 '"d'fc“*“;‘“ Supreniazia. ‘fr ottencre la
permise di dare a Degas respinti i suoi dipinti dai Salon, allora quale s1a 1)0""‘(1‘ che de If*““""“.‘s’_“’“‘
qualche  consiglio, ri- tappa obbligata per affermarsi nel mondo  SEATONO un nr(hta T coragFots spenmen-
schiando  grosso, visto dell'arte. Ma quando uno dei eritici pin  tazione artistica che, almeno da principio,

costd a entrambi un doloroso isolamento
dalla critica. incapace di comprendere in
tutto il loro valore intuizioni ¢ trovate in-
novative, destinate nel tempo a scardinare
i compassati e polverosi paradigmi della
pittura tradizionale.
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